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The War Game: Sahte Belgesel Ger¢ek Endise

Seckin SEVIiM*

“Teknik ve zihinsel a¢idan atom ¢aginda yastyoruz. Duygusal

a¢idan ise hala Tag Devri’nde yasiyoruz.”

The War Game
Ozet

Peter Watkins’in (1935-...) The War Game (1965) filmi, kendini belgesel olarak sunan bir
kurmacadir. Postmodern bir anlat1 formu olan sahte belgesel tiiriiniin en ilging 6rneklerinden
biridir. BBC’nin smirli prodiiksiyon imkanlartyla gerceklestirdigi bu televizyon filmi,
kurmaca bir icerife sahip olmasina ragmen 1966 yilinda En lyi Belgesel Film Oscar’mi
almigtir. Filmde Soguk Savas doneminin (1945-1991) en biiyiik tehdidi olan niikleer saldirinin
yaratabilecegi trajik sonuglara dikkat ¢ekilmektedir. BBC, The War Game filmini toplumda
yaratabilecegi infial nedeniyle ancak yirmi yil sonra Soguk Savas gerginliginin azaldig bir
donemde gosterebilmistir. Bu ¢alismanin amaci, The War Game’de sahte belgesel estetiginin
nasil olusturuldugunu Norman Fairclough’un Elestirel Soylem Coziimlemesi (ESC)
yontemiyle incelemektir. Calismanin bulgulari; niikleer saldir1 dncesi, niikleer saldir1 an1 ve
niikleer saldir1 sonrasi olmak {lizere iic ana kategoride yorumlanmaktadir. Bir niikleer
saldirin 6zellikle sivil halki etkileyecek trajik sonuglar doguracagi ve Nazi Almanya’sina

benzer iktidar iligkilerine yol agacag elestirel bir dille simiile edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sahte Belgesel, Soguk Savas, Niikleer Saldiri, Elestirel Soylem

Coziimlemesi.
The War Game: Mock Documentary Real Concern
Abstract

Peter Watkins’ (1935-...) The War Game (1965) is a fiction film presenting itself as a
documentary. It is one of the most interesting examples of the mock documentary genre
which is a postmodern narrative form. This television film, produced by the BBC with limited
production means, received an Oscar for Best Documentary Film in 1966 despite its fictional
content. It draws attention to the possible tragic consequences of the nuclear attack as the

Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarinu Boliimii,
seckinsevim75@gmail.com
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greatest threat of the Cold War period (1945-1991). Because of its potential for arousing
public indignation, The BBC was able to show The War Game twenty years later, once the
tension of the Cold War was defused. The aim of this study is to examine how the mock
documentary aesthetics is created in The War Game by deploying Norman Fairclough’s
method of Critical Discourse Analysis (CDA). Findings of this study are interpreted in three
main categories consisting of pre-nuclear attack, the time of nuclear attack and post-nuclear
attack. It is critically simulated that a nuclear attack would cause tragic consequences,

particularly for civilian population and lead to power relations similar to Nazi Germany.
Keywords: Mock Documentar, Cld War, Nuclear Attack, Critical Discourse Analysis.
GIRIS

Peter Watkins’in? (1935-...) yonetmenligini ve senaristligini yaptiz1 The War Game
(1965) filmi, sahte belgesel tiirlinlin en ilging orneklerinden biridir. BBC’nin imkanlariyla
gerceklestirilen bu diisiik biitceli yapim, kurmaca icerigi belgesel formda sunan postmodern

bir anlatidir. Film, Soguk Savas doneminin (1945-1991) en biiyiik tehdidi olan niikleer

saldirinin yaratabilecegi trajik sonuclara dikkat cekmektedir.

Bir televizyon filmi olarak c¢ekilen The War Game, sinemalarda siirli gdsteriminin
yapildig1 1966 yilinda kurmaca bir igeri§e sahip olmasina ragmen En lyi Belgesel Film
Oscar’ i almistir (Wallace, 2018: 31). Ingiliz goriintii yonetmeni Roger Deakins (1949-...),
kendisiyle 2014 yilinda yapilan bir sdyleside onu en ¢ok etkileyen filmlerin Peter Watkins’in
The War Game ve Culloden filmleri oldugunu dile getirir. Deakins, The War Game’i on alt1
yasindayken izlemis; salondaki seyirciler arasinda bulunan iki kadiin filmin etkisinde
kalarak bayildiklarina tanik olmustur. Filmin Biiylik Britanya’da yaratabilecegi infialden
¢ekinen BBC yetkilileri, The War Game’i televizyonda gostermeyi ancak yirmi yil sonra goze
alabilmistir (Wallace, 2018: 10).

Orson Welles (1915-1985), The War Game’den yirmi yedi yil O6nce, Amerikan
toplumunun fantezilerinin iirlinii olan bir endiseyi sahte haber formunda kitlelerin dikkatine
sunar. Herbert George Wells’in (1866-1946) Diinyalar Savagsi (1897) romanini radyo piyesi
olarak uyarlayan Orson Welles, uzaylilarm istilasini gergek bir olay gibi aktarir. ikinci Diinya

Savasi arifesinde yapilan bu radyo yaymi biiylik yanki uyandirir. Yayin sirasinda bunun bir

®Peter Watkins’in filmleri arasinda The Diary of Unknown Soldier (1959), The Forgetten Faces (1961),
Culloden (1964), Privilege (1967), The Gladiators (1969), Punishment Park (1971), Edward Munch (1974),
Evening Land (1977), Resan (1987), The Freethinker (1994) ve La Commune (2000) yer almaktadr.
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piyes oldugu zaman zaman hatirlatilmasima ragmen panige kapilan Amerikalilar sokaklara

firlar; aradan ancak yirmi dort saat gegtikten sonra sakinlesirler (Ozon, 1965: 9).

Peter Watkins, The War Game’de goriintiiniin de giiciinii kullanarak uzaylilarin istilast
gibi fantezi iirlinii bir endiseyi degil, niikleer savas gibi gercek bir tehdidi konu alir. Soguk
Savas donemindeki niikleer silahlanma yarisina sert bir elestiri getirir. Sonugta ortaya
BBC’nin yayimlamaktan yillarca ¢ekindigi bir sinema bagyapiti ¢ikar. Bu ¢aligmanin amaci,
The War Game’de sahte belgesel estetiginin nasil olusturuldugunu Norman Fairclough’un
Elestirel Soylem Coziimlemesi (ESC) yontemiyle incelemektir. Bu amag¢ cercevesinde su

sorulara cevap aranmaktadir:
1. The War Game, sahte belgesel estetigini nasil kurmaktadir?
2. Film, Soguk Savas donemindeki niikleer savas endisesini nasil yansitmaktadir?

3. Film, muhtemel bir niikleer savas ile Ikinci Diinya Savasi deneyimi arasinda nasil bir

diyalektik bag kurmaktadir?
2. LITERATUR TARAMASI
2.1. Sahte Belgesel Estetigi

Sahte belgesel, “belgesel sonrasi” (post-documantery) olarak adlandirilan tiirlerden
biri olarak kabul edilir. Tiirkceye “sahte belgesel” olarak ¢evrilen “mockumentary”, “mock”
ve “documentary” sozciiklerinden olusur. Bu kavram, Oxford English Dictionary’de (2019)
“ele aldig1 konuyu elestirmek icin belgesel formunu kullanan bir televizyon programi veya

filmi” olarak tanimlanir.

Stikrii Sim ve Murat Toprak (2012: 2), sahte belgesel tiiriindeki filmleri “kurmaca ve
gercegin arasinda duran ve iki tlriin de biitlin yapisal 6zelliklerinden beslenen diialist
yapistyla sinema diline yapilmis en biiylik katkilardan biri” olarak degerlendirir. Sahte
belgeseller, izleyiciyi kendi kurdugu gerceklige ikna etmek i¢in kitap, gazete kupiirii, mektup,
arsiv ve istatistik gibi bircok dokiimandan yararlanir (5). Sahte belgesel estetigi; amator
kamera kullanimi, devamlilik kurallarinin ihlali, diisiik ¢oziinlirliklii goriintiiler, bozulmus

151k ve diyafram ayarlar1 gibi belgesel tiirii taklit eden teknik 6zelliklerle olusturulur (5).

Elif Demoglu (2013), “Sinemada Gergeklik ve Sahte Belgesel” bashikli doktora
calismasinda, sahte belgeselin egemen otorite ile hesaplasmak i¢in belgesel formunu kullanan
bir tiir oldugunu dile getirir (83). Sahte belgesel formu, sik sik “yar1 belgesel”le (docudrama-

dokiidrama) karigtirilir. Gary D. Rhodes ve John Parris Springer (2006: 3), editorliiglint
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yaptiklar1 Docufictions: Essays On the Intersection of Documantary and Fictional
Filmmaking baslikli ¢alismalarinin giris boliimiinde belgesel ve kurmaca arasindaki iligkiyi

dort temel kategoride gorsellestirirerek konuya netlik kazandirirlar:

belgesel formu belgesel igerik

kurmaca formu g= 3 kurmaca igerik
belgesel formu + belgesel igerik = belgesel (dokiimanter)

belgesel formu + kurmaca igerik = sahte belgesel (mokiimanter)

kurmaca formu + belgesel icerik = yar1 belgesel (dokiidrama)

kurmaca formu + kurmaca igerik = kurmaca

Sekil 1. Belgesel ve Kurmaca iliskisi

2 13

Rhodes ve Springer (2006), sahte belgesel tiirlinii; “parodi”, “pastis” ve “ironi’ye
dayanan “postmodern bir sinematik bi¢cim” olarak degerlendirir. Bu tiirii, gergek kisileri ve
olaylar1 dramatize ederek yeniden canlandiran yar1 belgesellerden ayirirlar (5). Steven N.
Lipkin, Derek Paget ve Jane Roscoe (2006: 11), “Docudrama and Mock-Documentary:
Defining Terms, Proposing Canons” baslikli galigmalarinda yar1 belgeselle sahte belgesel
tiriiniin yakinligina ve her iki formun belgesel filmin kaliplarin1 kafa karistirici bigimde
kirdigia dikkat ¢ekerler. Sahte belgeseller, tamamen kurmaca bir icerik tasimalarina ragmen
belgesel goriiniimiine yar1 belgesellerin ¢ogundan daha yakindir (16). Jane Roscoe ve Craig
Hight ise, sahte belgesel estetiginin “parodi”, “elestiri” ve ‘“yapisokiim” araciligiyla

belgeselden ii¢ derece uzakta konumlandigini ifade eder (16).

James M. Welsh (2012: 181), “The ‘Serious’ Mockumentary: The Trivialization of
Disaster? The Case of Peter Watkins” baglikli yazisinda, sahte belgeselin tanimlanmasi zor ve
karmagik bir tiir olduguna vurgu yapar. Welsh, sahte belgeselle belgesel arasindaki ayrimi
ortaya koymak i¢in bazi sorular sorar: “Belgeselin sinirlar1 nedir? Bu tiir filmlerden temel
beklentiler nelerdir? Gergek? Haber filmi dogrulugu? Ozgiinliik? Nesnellik?” (181). 1950’li
yillarda Biiylik Britanya’da Ken Russell, Kevin Brownlow ve Peter Watkins,
gerceklestirdikleri deneysel yapimlarla belgesel tiirlinlin sinirlarini test etmeye caligirlar (182).
Bu caligmalar arasinda, Peter Watkins’in aslinda ger¢ceklesmemis bir niikleer saldirinin
muhtemel sonuglarini gosteren The War Game filmi, Biiyiik Britanya’da o giine dek yapilmis

en tartismali film haline gelir (182).
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2.2. Niikleer Savas Endisesi

The War Game, niikleer savasin ciddi bir tehdit olarak insanligin giindeminde oldugu
bir donemde ¢ekilmistir. Soguk Savas doneminde yaklagik yarim yilizyil boyunca niikleer

silahlarin yarattig1 dehset dengesi insanlik i¢in gergek bir endise kaynagi olmustur.

Clive Ponting (2011: 798), Yeni Bir Bakis A¢istyla Diinya Tarihi adli kitabinda Soguk
Savag’in Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) ile Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) arasinda “dogrudan bir savasin olmadigi, garip ve eninde sonunda kisir bir karsilagma”
olduguna dikkat ¢eker. Bu nedenle aradaki ¢atisma gilic kazanma yaris1 haline gelmistir (798).
ABD’nin 1950’lerin ortalarinda biiyiik capta niikleer silahlara sahip oldugu dénemde SSCB
caydiricilik teorisi gelistirmistir (800). Bu siirecte her iki giic de niikleer silahlar yapmay1
stirdiirmiigler; ancak daha sonra bu silahlara sahip olmanin sonuglarit hakkinda endise etmeye

baslamislardir (800).

William H. McNeill (2002: 812) ise Diinya Tarihi adli c¢alismasinda, taraflarin
birbirlerinin kentlerini yok edecek giicte silahlara sahip olmasini, tarihte benzeri olmayan bir
“dehset dengesi” olarak tanimlar. Muhtemel bir niikleer savasin yol acacagi “kiyamet giinii”,

tiim insanlig1 tehdit eden ortak bir tehlike haline gelmistir (818).

Eric J. Hobsbawn (1996), Kisa 20. Yiizyil 1914-1991: Aswuriliklar Cag isimli kitabinda,
ilerleyen teknoloji ile birlikte savasin kurbanlarinin artik gériinmez hale geldigine dikkat
ceker. Diisman kayiplar1 “ceset hesaplari” gibi istatistiklerle ifade edilir olmustur (67).
Hobsbawn (1996: 67), bu durumun dehsetini “[h]amile bir kdylii kizinin karnina bir siingii
saplamay1 akillarindan bile ge¢irmeyen yumusak huylu geng erkekler, Londra ya da Berlin
iizerine yiiksek patlayicilart veya Nagazaki iizerine niikleer bombay1 rahatca birakabildiler”
sOzleriyle aciklar. Alan Stephens ve Nicola Baker (2009: 283), Savasi Anlamak: 21. Yiizyil
icin Strateji 1simli ¢alismalarinda Hirosima ve Nagazaki’deki yikimin niikleer silahlanma

yarigina engel olamadigini vurgular.
3. YONTEM

Bu ¢alismanin temel dokiimani olan The War Game filmi, sahte belgesel tiiriiniin
ozellikleri dikkate alinarak analiz edilmektedir. Filmde Norman Fairclough’un (2003) sdylem
ve toplumsal pratikler konusundaki arglimanlarindan yola c¢ikilarak Elestirel Soylem
Coztimlemesi (ESC) yapilmaktadir. Fairclough, toplumsal yasami; ekonomik, politik,
kiiltiirel, ailevi ve benzeri pratiklerin karsilikli baglantisi iginde gorebilecegimize dikkat ¢eker

(173). The War Game’de belgesel formu ile kurmaca igerigin nasil bir araya getirildigi ve
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hangi diyalektik baglantilarin  kuruldugu Elestirel Soéylem Coziimlemesi ile anlam
kazanmaktadir.  “[S]oylem  yapilar tarafindan  bicimlendirilir, ama [yapilarin]
bi¢imlendirilmesine ve yeniden bigimlendirilmesine, yeniden-iiretimine ve doniisiimiine de
katkida bulunur. Bu yapilar dogrudan dogruya sodylemsel/ideolojik bir dogaya sahiptir”
(Fairclough, 2003: 159). The War Game, Ikinci Diinya Savasi'nin (1939-1945) yarattigi
yikim1 “yeniden” hatirlatir. Bu sdylem, bir niikleer saldirmmin yol acabilecegi trajediyi
“yeniden” tretir. Fairclough’a gore, “ideolojik olarak kusatilmis s6ylemsel pratikler miimkiin
oldugunca giig iliskilerinin siirdiiriilmesi ve altinin oyulmasina katkida bulunurlar” (170). The
War Game’in Elestirel Soylem Analizi, uluslararasi siyasi arenada taraflarin en giiclii kozu

olan niikleer silahlarin, hangi gii¢ iligkilerinin siirdiiriilmesine katki sagladigini ortaya koyar.
4. BULGULAR VE YORUM

The War Game’in sdylemi, bir niikleer saldirt varsayimi {izerinden kurulmasina
ragmen giiclii bir belgesel etkisi yaratir. Filmdeki iist ses anlatici, zaman zaman araya girerek
bir kurmaca izledigimizi hatirlatir. Filmin Elestirel Soylem Coziimlemesi araciligiyla elde
edilen bulgular; “niikleer saldir1 6ncesi”, “niikleer saldirt an1” ve “niikleer saldir1 sonrasi1”
olmak {iizere ili¢ ana kategoride yorumlanmaktadir. Bu yorumlar, filmden alinan gorsellerle

desteklenmektedir.
4.1. Niikleer Saldir1 Oncesi

The War Game, sahte belgesel tiiriinii en iyi temsil eden Orneklerden biri olarak
niikleer saldir1 6ncesinde neler yasanabilecegiyle ilgili bir sdylem igerir. S6z konusu sdylem,
kendini belgesel olarak sunan bu kurmaca filmin toplumsal pratiklere ve aktorlere iliskin
gercekel bir temsilidir. Film, Soguk Savas donemindeki gergin atmosferi yansitan niikleer
saldir1 tehdidiyle baglar. Biiylik Britanya haritast lizerinde SSCB’nin niikleer bombalarinin
muhtemel hedefleri gosterilir. Niifusun yogun oldugu sehirler ve havaalanlar isaretlenerek

riskli bolgelere dikkat gekilir.
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Resim 1. Niikleer Saldirinin Muhtemel Hedefleri

Seyir hélindeki motosikletli bir polisin amorsundan yapilan ¢ekim, 1965 yilinin 16
Eylil Cuma giinii Londra’da olaganiistii bir durumun yasanmakta oldugunu hissettirir.

Anlatici, uluslararasi arenada yaganan krizi haber verir:

Rus ve Dogu Alman yetkililer diin gece Cin’in Giiney Vietnam’t isgal etmesine
komiinist desteklerini gdstermek amaciyla Berlin’e olan erisimi tamamen kisitlads. ki
ilke ayrica, Amerika, isgalci Cin giiclerine karsi taktik niikleer silah kullanma kararini

geri almadikca Bat1 Berlin’i kirk sekiz saat i¢inde istila edeceklerini belirtti.

Soguk Savag’in dehset dengesinin son giinleri yasanmaktadir. Londra’nin dogusundaki
polis merkezine ulasan motosikletli kurye, getirdigi 6nemli haberin belgesini yetkililerle
paylasir. Biiyiik Britanya hiikiimeti yasanan kriz siiresince gecerli olacak bir olaganiistii hél
ilan eder: “Bugiin 6gle on iki itibariyle merkezi hiikiimet gérevini birakacak ve iilke yonetimi
on bes bolgesel delege tarafindan yiriitiilecektir”. Yerel delegelerden olusan acil durum

komitelerinin ilk isi halki giivenli bolgelere tahliye etmek olacaktir.

Aktiiel kamera ¢ekimi, takip planlar1 ve radyodan duyuldugu izlenimi veren anlatici
iist ses, belgesel formuna uygun olarak tasarlanan bu giris boliimiiyle seyirciyi en kestirme
yoldan niikleer saldir1 Oncesi atmosfere tasir. Film, sogukkanli bir haber dili kullanarak

kitleleri uluslararasi siyasi krizin bir pargasi haline getirir.
4.1.1. Riskli Bolgelerdeki Niifusun Tahliye Edilmesi

Yasanan uluslararast krizin diplomasi yoluyla ¢oziilemeyip sicak g¢atismaya dogru
gitmesi ve merkezi yonetimlerin devre dist kalip otoritenin yerel gii¢lerin eline gegmesi, en
agir bedeli sivil halkin 6deyeceginin bir gostergesidir. Bunun ilk adimi tahliye siirecinde

yasanir. 1962 tarihli tahliye plan1 geregince kimlerin tahliye edilecegi belirlenir. Altmis bin
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kisilik bir tahliye grubu olusturulmasi planlanir. Birinci grupta anneleri ile birlikte seyahat
eden on bes yasindan kiiciik ¢ocuklar; ikinci grupta on sekiz yasindan kiigiik okul ¢ocuklart;
iclincli grupta on sekiz yasindan kii¢iik ergenler; dordiincli grupta anne adaylari; besinci
grupta kor, sakat, yash ya da yatalak olanlar yer alir. On sekiz yas iistii erkekler tahliye
planinin disinda kabul edilir. Tahliyesine karar verilen insanlar, otobiislerle Londra’nin
banliyolerine sevk edilirler. The War Game’deki anlatict {ist ses, aile bireylerini birbirinden
ayiracak bu toplu tahliye girisiminin basarisizlikla sonuglanacagina dair bir tahmin yiirtitiir.
Ihtimallar iizerinden konusan bir dil kullanilarak kurmaca bir igerikle kars karsiya oldugumuz
hatirlatilir. Varsayilan bir durumdan s6z edilmesine ragmen tahliye edilen kisileri takip eden
aktiiel kamera cekimleri ile belgesel formun kullanimi siirdiiriiliir. Filmin bu bdoliimiinde,
kamu gorevlileri tahliye edilenleri meskin mahallere yerlestirmeye calisirken karsilasilan

durumlar ¢arpici bir sekilde sergilenir.

Londra’dan gelen miiltecilerin dagitimi, onlar1 evlerinde misafir edecek kisilerin
imkanlarma gére yapilir. Ornegin, evinde bes oda olan bir kadindan on kisiyi agirlamasi
istenir. Kamu gorevlisi, onlar1 nasil besleyecegini soran kadina “bu size kalmig” seklinde bir
cevap verir. Halkin miiltecileri barindirmak ve beslemek konusunda devletten hi¢bir destek
gormeyecegi anlasilir. Peter Watkins, tahliye siirecini isleyen bu boliimde siyasi aktorlere

yonelik ciddi bir elestiri getirir.

Tahliye stirecinin yol agacagi sorunlar yalnizca beslenme ve barinmayla sinirlt kalmaz.
Baskilanmis sorunlar niikleer savag gibi olaganiistii donemlerde gii¢lii bir bigimde “yeniden”
aciga cikar. Evinde on kisiyi barindirmasi istenen kadin, miilteciler arasinda siyahi biri olup
olmadigini sorar. Iglerinde bir siyahi olmadig1 takdirde on kisiyi agirlamaya razidir. Hemen
sonrasinda Londra’dan gelen miilteciler arasinda yer alan siyahi kadini goriiriiz. Norman
Fairclough’un (2003) da dikkat ¢ektigi gibi, 6zneler diizeyinde 1rk¢1 ve sosyal onyargilar

“yeniden” iiretilir.

Kamu gorevlileri, ellerinde listelerle evlerin kapilarini ¢alar. Kapiyr agan bir kadin
evine sekiz miilteciyi kabul etmeye zorlanir. Bir evin kapisinin zorla agilmasi emredilir.
Olaganiistii kosullarda kisilik haklarinin nasil arka plana itildigiyle ilgili bir sdylem kurulur.
Tahliye edilen niifusun baska bdlgelere nasil yerlestirilecegi ve konut sikintisinin yasandigi
bir iilkede bu demografik hareketliligin iistesinden nasil gelinecegi basli basina bir meseledir.
Anlatic1 st ses, evinde sekiz kisiyi doyuracak yiyecek olmadigini sdyleyen bir adamin
muhtemelen hapse girecegi bilgisini verir. Goriintii donar ve anlatici list ses, Biiyiik

Britanya’da bir niikleer saldir1 tehdidi s6z konusu oldugunda sivil niifusun daha giivenli
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yerlere sevk edilmesi sirasinda yasanabilecek sorunlara dikkat ¢eker. Hemen ardindan
belgesel etkisini kiran bir agiklamaya yer verilir: “Biiyiik Britanya, niifusunun yaklasik yiizde

yirmisini bu sekilde tahliye etmeye kalkigsaydi bunun gibi sahneler kaginilmaz olurdu”.

Resim 2. Tahliye Siirecinde Yasanan Sorunlar

Peter Watkins, The War Game’in sdylemini, tizerinden sadece yirmi yil gegmis olan
Ikinci Diinya Savasi’nin ac1 hatiralar {izerine kurar. Savasin yol agtig1 olaganiistii kosullarda
yasanan yiyecek ve igecek kithigi kitlelerin direncini kiran sorunlarin basinda gelir. Kamu
otoriteleri, tipki Ikinci Diinya Savasi yillarinda oldugu gibi, The War Game’de de niifusu
kontrol altinda tutabilmek ve besleyebilmek icin kimlik belgeleri ile yiyecek karneleri dagitir.
Bu yiyecek karnelerinde bir ailenin beslenmesi i¢in Ongoriilen asgari besin miktarina yer

verilir.

Niifusun tahliye edilmesi ve giivenli bolgelere yerlestirilmesinin biiyiik bir maliyeti
vardir. Emergency Ration Book adli kitap¢igin yakin plan ¢ekiminde goriintii donar. Anlatici
yine araya girip biiylik demografik hareketlilik ve tahliye durumunda ekonominin nasil
etkilenecegi konusunda bilgi verir. Biiyiikk Britanya, savasa girmese bile genis ¢apli bir
tahliyenin yaratacagi ekonomik etkilerden ancak bir buguk ile dort yil arasi bir zaman
araliginda kurtulabilecektir. Ulke eger savasa girerse, insanlarin tahliye edildikleri bdlgelerin
en az ylizde yirmisinin radyoaktif serpinti nedeniyle tamamen yasanmaz héle gelecegi

ongoriilmektedir.
4.1.2. Niikleer Tehdit Konusundaki Bilgisizlik

Anlatici, niifus daha giivenli bolgelere tahliye edildiginde niikleer saldiritya ugrayan
bolgelerde serpinti nedeniyle ¢ok ciddi bir tahribat yasanacagi bilgisini verir. Bosatilan

bolgelerin radyoaktif serpinti nedeniyle yaganmaz hale gelecegi bir harita iizerinde gosterilir.
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Cesitli yas gruplarindan insanlara muhtemel bir niikleer saldir1 sonrasinda yasanacak
radyoaktif serpintinin insan viicudundaki etkileri sorulur. Biiyiikk Britanya gibi gelismis bir
iilkede bile halkin niikleer savasin sonuglar1 hakkinda ciddi bir bilgi eksikligi i¢inde oldugu
goriliir. Bu bilgisizligin boyutlarini sergilemek filmdeki elestirel tavrin 6nemli bir pargasidir.
Bir sahte belgesel estetigi yaratilirken vatandaslarla yapilan sokak rdportajlari kurmaca
mantiginin diginda bir formatla goriintiilenir. ROportaj yapilan kisilerin gercek kisiler oldugu

izlenimi yaratilir. RGportaj tekniginin kullanilmasi filmin belgesel gortintimiinii giiclendirir.

Resim 3. Halkin Niikleer Savas Konusundaki Bilgisizligi

Siyah zemin {izerinde beyaz yaziyla su bilgiye yer verilir: “1959°da bir Igisleri
Bakanlig1 faaliyet raporunda sdyle yaziyordu: Oniimiizdeki yillarda radyoaktivite konusunda
halka daha fazla egitim verilecek”. Ne var ki bu agiklama sonrasinda devam eden roportajlar,
kamu otoritelerinin halki bilin¢lendirmek icin aldig: kararlarin hayata gecirilmedigini gosterir.
1959°dan 1965 yilina kadar gecen alt1 yillik stirede bu konuda higbir somut adim atilmamustir.
Siyasi otorite bu konudaki edilgenligiyle halkin yasayacag: yikima adeta seyirci kalmustir.
Peter Watkins; roportaj teknigi, yazili metin ve kurguyu kullanarak kamu otoritelerinin

olaydaki sorumluluguna dair elestirel bir sdylem olusturur.

The War Game, muhtemel bir niikleer savasin fitilinin nasil ateslenebilecegini tarihi
gercekler ekseninde yansitir. Dogu Berlin ve Bati Berlin sinirinda yasanan karisikliklar aktiiel
kamera ¢ekimiyle haber goriintiilerine benzer bir formda aktarilir. Cergeveleme ve netligin
ikinci planda oldugu bir gorsel estetik yaratilir. Gozii Onlinde olup biten olaylar
goriintiilemenin heyecanina kapilan bir kameramanin refleksleri ile ileriye ve geriye optik
kaydirma (zoom in ve zoom out) yapilir. Cerceve i¢inde oyuncu yerlestirimi ve teleobjektifle
yapilan cekimler sayesinde sinirli imkéanlara ragmen kalabalik bir sahne etkisi yaratilir.

Niikleer savasin fitilini atesleyecek Bati Berlin ve Dogu Berlin’deki catismalar konusunda
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Biiytlik Britanya halkinin ne kadar duyarsiz oldugu gdosterilir. Sivil niifus, ¢atismalarin biiyiik
olaylara gebe olmadigini1 diisiinmektedir. Ne var ki sinir1 ihlal eden sivillere ates agilmasiyla

olaylar ¢igirindan ¢ikar.

Kamu gorevlileri, 17 Eyliil’de kap1 kap1 dolasip insanlart muhtemel bir niikleer saldir1
ve sonrasinda yasanacak niikleer serpinti konusunda bilgilendiren bir kitapgik dagitirlar.
Kamera, bu kitapgiklart dagitan bir sivil savunma gorevlisine yaklagir; anlatici ona ne
yaptigin1 sorar. Gorevli, kitap¢igi miimkiin oldugunca ¢ok sayida sivile dagitarak niikleer
serpintinin yaratacagi tehlikeler konusunda halki uyarmaya calistigin1 dile getirir. Anlatici,
gorevliye bu kitap¢igin daha 6nce dagitilip dagitilmadigini sorar. Gorevli, kitapgigin birkag
yil once dagitildigini; fakat pek ilgi gérmedigini sdyler. Anlatici, kitapgigin {icretsiz olup
olmadigint sordugunda ise dokuz peniye satilmis oldugu cevabini alir. Peter Watkins, kamu
otoritelerinin halki niikleer savas konusunda bilgilendirmek i¢in yeterli ¢caba gostermedigini

vurgular.

Biiyiik Britanya’da sivillerden evlerini kendi imkanlari ile bir siginak haline
getirmeleri beklenmektedir. Ne var ki dar gelirli insanlarin siginak igin gerekli olan kalas ve
kum cuvali gibi maliyetli malzemeleri kolayca tedarik etmeleri miimkiin degildir. Peter
Watkins, Biiyiik Britanya gibi bir {ilkede bile devletin ne kadar aciz ve sivil halkin ne kadar

savunmasiz oldugunu gozler dniine serer.

Biiyiik Britanya, Ikinci Diinya Savasi’nda Nazilere kars1 verdigi miicadeleyi ancak
ABD ve SSCB’nin destegi sayesinde biiyiik bedeller 6deyerek kazanmustir. Ulke, bir siiper
giic olarak girdigi savastan ekonomik sorunlarla bogusan miiflis bir imparatorluk olarak
cikmistir. Peter Watkins, The War Game’de Fairclough’un (2003) zaman ve uzam vurgusunu
sOylemsel olarak yeniden insa ederek muhtemel bir niikleer savasta neler yasanabilecegi
konusunda gergekg¢i bir tasvir sunar. Her seyin nasil basladigiyla ilgili tarihsel gondermeler

filmin belgesel etkisini gli¢lendirir.

Kurmaca mantigina tamamen aykir1 bi¢imde kameraya bakarak konusan bir otoritenin
tavsiyelerine yer verilir: “Dini konularda yazan bir Amerikan dergisi son sayisinda Hristiyan
okurlarina acele karar verip aile sigmaklarini1 komsular1 ya da yabancilarla paylagsmadan 6nce
iyi diistinmelerini 6nerdi”. Kilisenin muhtemel bir niikleer savasta benmerkezci davraniglari
destekleyebilecegi Ongoriisii, Peter Watkins’in gii¢ iliskileri ekseninde kurdugu elestirel

sOylemin 6nemli bir parcasidir.
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4.2. Niikleer Saldir1 Am

The War Game’de Rus ve Dogu Alman askerlerinin 18 Eylil’de Bati Berlin’e
girmesiyle sicak catigma baslar. NATO (North Atlantic Treaty Organisation-Kuzey Atlantik
Antlagmasi Orgiitii) birlikleri baslangigta bu saldirtya konvansiyonel silahlarla karsilik
verirler. Ancak sayica tstiin olan komiinist gili¢ler karsisinda basarisiz olurlar. Anlatici,
sonrasinda yasanacak muhtemel senaryoyu su sozlerle agiklar: “Bu durumda, Amerikan
bagkaninin olas1 bir Rus saldirist karsisinda ortak kararliligi gostermek amaciyla NATO
giiclerine taktik niikleer silahlar kullanma izni verme tehdidinde bulunmaktan bagka bir

secenegi kalmayabilir.”

The War Game’de Dogu Bloku ile NATO Bloku’nu kars1 karsiya getiren bir ¢catismada
niikleer silahlart ilk kullanacak tarafin NATO Bloku olacagi ileri siiriiliir. Demokrasi ve insan
haklar1 gibi degerleri savundugunu iddia eden NATO Bloku’nun niikleer silahlar1 kullanacak
ilk taraf olmasi ezberleri bozar. Peter Watkins, bu cesur yorumuyla iki blok arasindaki savasa
tarafsiz bir gozle bakilmasini saglayan yikici bir sdylem kurar. Filmde, bir askeri aracin
rampasina yerlestirilmis niikleer baglikli bir flize ile telefon basinda emir bekleyen bir grup
askerin goriintlilerine yer verilir. Peter Watkins; birka¢ asker, kum torbalar1 ve siddetli
sarsintilarla sicak savasin gercek¢i atmosferini yansitmayi basarir. Belgesel formuna uygun
bi¢cimde siyah zeminde akan beyaz yaziyla muhtemel bir niikleer savasta iki milyondan fazla
kisinin ciddi derecede ya da dliimciil sekilde yaralanacagi bilgisi verilir. Peter Watkins, 61l ve

yaralilarin yalnizca istatistiki veriler olarak goriilecegine dair garpici bir sdylem olusturur.

SSCB’nin niikleer saldirisi, 18 Eyliil sabahi tibbi yardim ekiplerinden birinde gérevli
David Edward Thornley adindaki pratisyen doktorun Canterbury’de yaptigi bir hasta ziyareti
sirasinda yasanir. Sirenler ¢almaya baslar ve Biiylik Britanya’ya yapilan bir niikleer saldirinin
ilk dakikalarmin nasil yasanabilecegine dair bir simiilasyon yaratilir. Bu sahnede anlatici
filmin kurmaca igerigini desifre eden carpici bir agiklama yapar: “Biiylik Britanya’da barigin
hiikiim siirdiigii son iki dakika bu sekilde yasanabilir”. Doktorun ziyaret ettigi evdeki insanlar
dar gelirli oldugu i¢in siginak hazirlayamamislardir. Doktor, saldiri aninda evdekilerin
yardimiyla alelacele bir sigmak hazirlamaya c¢alisir. On-on iki saniye sonra korkung bir

sarsint1 baslar.

Kisa siire once Vatikan’daki bir toplantida bir araya gelen dini otoriteler niikleer
silahlarla ilgili su goriisii dile getirmislerdir: “Kilise inan¢ sahiplerine dogru ve temiz

insanlarin elinde oldugu siirece begenmeseler bile niikleer bombayla yasamalar1 gerektigini
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soylemelidir’. Bu agiklamadan sonra iki ¢ocuklu bir ailenin niikleer saldir1 anini1 nasil

yasadig1 sahnelenerek kilisenin goriisii anlamsizlastirilir.

Resim 4. Niikleer Saldir1 An1
Peter Watkins, bu sahnede dini otoritelere yonelik elestirisini tekrarlamis olur.
4.3. Niikleer Saldir1 Sonrasi

Peter Watkins, niikleer saldir1 sonrasinda ¢ikan biiyiik yanginlari sondiirmeye ¢alisan
itfaiye gorevlilerinin verdigi miicadeleyi aktiiel kamera ile gergek¢i bir sekilde sahneler.
Niikleer saldirinin yol agtigi ates firtinasinin ortalifi cehenneme cevirmesi etkileyici bir
gorsellikle sergilenir. Kiyamet giiniinii andiran bu sahnelerle Ikinci Diinya Savasi’nda

yasananlar arasinda bir bag kurularak gerceklik izlenimi giiglendirilir.

Resim 5. Ates Firtinasi

Bu felaket goriintiilerinin arasina Vatikan’daki bir piskoposun niikleer silahlarin
sagduyuyla kullanilacagina dair kamuoyunu rahatlatmaya doniik agiklamasi girer. Peter

Watkins, ates firtinasinin yol actigi dehseti sergileyerek niikleer silahlarin sagduyuyla
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kullanilmasinin s6z konusu olamayacagini gdsterir. Bu silahlarin insanligin sonunu getiren
biiylik bir yikim siirecini baslatabilecegine dair elestirel bir sdylem kurar. Araya Anglikan bir
piskoposun agiklamalart girer: “Kanun ve nizamlarin oldugu bir sistemde yasadigimiza
inanmiyorum. Ayrica haklilarin savasina olan inancim hala tam”. Bu agiklamalarin gercek bir
beyanata dayandigi bilgisi 6zellikle vurgulanir. Piskoposun sistemi destekleyen durusunun

gerceklerle celistigi gozler Oniine serilir.

Ates firtinasinda aci8a ¢ikan karbonmonoksit, karbondioksit ve metan gazlar1 insanlari
zehirler. Solunum yetmezligine ve biling kaybina neden olur. Oliim birka¢ dakika icinde
gergeklesir. Anlatici, “niikleer savas budur” diyerek yasanan dehseti tanimlar. Olaylarin

belgesel formunda verilmesi gercek bir savasla karsi karsiya oldugumuz izlenimini yaratir.
4.3.1. Tas Devrine Doniis

Muhtemel bir niikleer savasta taraflar birbirlerine karsit misilleme yaptiklarinda
savasin dehseti giderek biiyliyecek ve sivil kayiplar artacaktir. Sokaktaki insanlar, goriisleri
soruldugunda, Biiyilk Britanya’ya yapilacak bir niikleer saldiriya aymi sekilde karsilik
verilmesi gerektigini dile getirirler. Peter Watkins, bu roportajlarda hem insan dogasinin
karanlik yiiziine hem de niikleer silahlarin yarattigi dehset dengesine dikkat ceker. Kitlelerin
kars1 tarafin da benzer acilar1 ¢cekmesini isteyecek kadar acimasizlagsmasindan yola ¢ikarak
ahlaki bir elestiri getirir. Bu noktada devreye giren bir uzman, “teknik ve zihinsel agidan atom
caginda yasiyoruz. Duygusal agidan ise hala Tas Devri’nde yasiyoruz” sozleriyle tanrilara bir
giinde yirmi bin insan kurban eden Aztekler’den pek farkli olmadigimizi ifade eder. Filmde

yagl bir kadinin saldiridan hemen sonra ¢ekilmis goriintiisii yasanan dehsetin bir 6zetidir.

&
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Resim 6. Saldir1 Sonrasinda Hayatta Kalan Yash Bir Kadin
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The War Game’in en cgarpici sahneleri, niikleer saldir1 sonrasinda hayatta kalan
yaralilarin durumu ve onlara yapilan tibbi miidahalelerle ilgilidir. Hayatta kalan her doktorun
ii¢ yliz elli yaraliya hizmet verecegi ve hastalarini {i¢ gruba ayirmak zorunda kalacag: ifade
edilir. Iyilesme umudu olmadig1 i¢in &liimii bekleyenlerin durumu niikleer savasin korkung
yiiziinii sergiler. Oliime terk edilen bu insanlarin acilarmi dindirmek i¢in tibbi miidahale
yapilamayacaktir. Insanlar ac1 ¢ekmeden dlmek icin doktordan yardim isteyeceklerdir. Polis
mangalar1 viicudunun yiizde ellisi yanan bu insanlarin kafalarina kursun sikarak acilarina son

verecektir.

Resim 7. lyilesme Umudu Olmayanlarin Infazi

Biiyiik Britanya yiiksek megatonluk bombalarin hedefi oldugunda niifusun iicte birlik
kisminin hemen 6lecegi ya da sakat kalacagi, gida iiretim tesislerinin ve enerji hatlarinin zarar

gorecedi bilgisi saldirida hayatini kaybetmis insanlarin yakin plan ¢ekimleri esliginde verilir.

The War Game’de niikleer savasin yalnizca sehirler ve bedenler tizerinde degil, ruhlar
iizerinde de biiyiik bir yikima yol acacagi vurgulanir. Gerekli tedaviyi goremeyecekleri i¢in
bu psikolojik rahatsizliklar kalict hale gelecektir. Peter Watkins, Ikinci Diinya Savasi’nin
yarattig1 psikolojik yikimla muhtemel bir niikleer saldiriin yol agacagi psikolojik yikim

arasinda diyalektik bir bag kurarak filmin elestirel yaklasimina yeni bir boyut ekler.

Anlatici, muhtemel bir niikleer saldiridan nisbeten daha az etkilenecek Kent sehrinde
bile gomiilmesi gereken yaklasik elli bin ceset olacag: bilgisini verir. Hastalik yaymasindan
endise edilen cesetler bir el arabasiyla tasinarak girisi yasak olan bir alana gotiiriiliir. Peter
Watkins, bu sahnede seyirciyi savasin en acimasiz gerceklerinden biriyle yiizlestirir. Anlatici,
bir sivil savunma gorevlisine cesetlere ne yapildigini sorar. Gorevli, cesetlerin gelik kirigler

iizerinde yakilarak imha edildigini sdyler.
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Resim 8. Cesetlerin Yakilmak Uzere Toplanmasi

Gorevliler, yakilarak imha edilen oOliilerin akrabalar tarafindan teslim alinmasina izin
vermez. Bir sivil savunma gorevlisi, Oliileri yakmak istemeyen iki askerin emre itaatsizlik
ettikleri i¢in vurularak oldiriildiigiinii anlatir. Peter Watkins, muhtemel bir niikleer savasin
beraberinde getirecegi olaganiistii kosullarda kamu otoritesinin totaliterlesecegine dikkat
cekerek savas sirasinda Nazi Almanya’sinda yasananlarla diyalektik bir bag kurar. Ikinci
Diinya Savasi’nin son aylarinda agir bir hava bombardimani1 sonrasinda sivil kayiplarin
yetmis bini buldugu Almanya’nin Dresden sehrinde hayatini1 kaybedenlerin kimliklerini tespit
etmek icin alyanslarin i¢indeki yazilardan yararlanilmistir. Biiyiik Britanya’da muhtemel bir
niikleer saldir1 sonrasinda hayatini kaybedecek insanlarin kimliklerini tespit etmek icin de

ayni yontemin kullanilabilecegine dikkat cekilir:

Resim 9. Cesetlerin Kimliklerinin Tespit Edilmesi

Her yer radyasyonla kaplanmistir. Devriye gezen askerler radyasyondan etkilenmemek
icin gaz maskesi takmislardir. Siginaklarda gizlenen insanlarin bile bu yiiksek radyasyon

yliziinden bes hafta icinde Olecekleri bilgisi verilir. Ailesini korumaya calisan bir baba,
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radyasyonun neden oldugu 16semi hastaligindan Olecegini bildigi i¢in endiselidir.
“Cocuklarimin biiyiimesini istiyorum” diyerek hayatta kalma arzusunu dile getirir. Peter
Watkins, Biiyiik Britanya’da niikleer saldir1 sonrasinda gelecege dair hi¢bir umutlari
kalmayan insanlarin ruh halinin lkinci Diinya Savasi’nda toplama kamplarinda hayatta

kalmaya ¢alisan insanlardan farksiz olduguna dair bir séylem olusturur.

Resim 10. Radyasyondan Etkilenen insanlar

Niikleer saldir1 sonrasinda giindelik hayatin en temel ihtiyaclarinin kargilanmasi biiyiik
bir sorun haline gelir. Temiz su ve yiyecek bulmak neredeyse imkansizdir. Kendisiyle
roportaj yapilan yaslt bir kadin, bir kiivette biriktirdikleri suyu bes giindiir hem igmek hem
yemek yapmak hem de temizlenmek i¢in kullandiklarini sdyler. Saldiridan ii¢ ay sonra
Hirosima ve Nagazaki’de yasayan insanlar her seye kars1 kayitsizlasip kendi pislikleri i¢inde
hicbir seye tepki vermeden yasamaya baslamislardir. Peter Watkins, muhtemel bir niikleer
saldir1 sonrasinda Biiyiik Britanya’da da benzer durumlarin yasanacagina dair elestirel bir
sOylem olusturur. Mutlak bir kayitsizlik icinde ve hijyen kurallarina tamamen aykiri
kosullarda yasayan bir ailenin fotograflarina yer verilir. Aile, kolu bir fare tarafindan 1sirilan

kiiclik ¢ocuklarinin tedavisini 6nemsemeyecek kadar duyarsizlagsmstir.
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Resim 11. Her Seye Kayitsizlasan Insanlar

The War Game’de Ikinci Diinya Savasi'nda Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom

bombalarindan sonra yasanan biyolojik ve psikolojik yikimla derin bir diyalektik bag kurulur.
4.3.2. Moral Degerlerin Cokiisii

Orta yash bir adam, kendisiyle yapilan roportajda basindan gecen bir olay:r anlatir.
Evine ekmek gotiirlirken karsisina ¢ikan biri ona elindeki ekmege karsilik bir pound gibi
yiiksek bir meblag teklif eder. Adam bu teklifi reddetmesinin nedenini su ciimleye agiklar:
“Bir banknotu yiyemezsiniz”. Niikleer savas sonrasinda yiyecek sikintis1 bas gosterince
isyanlar ¢ikar. Kamu diizenini koruma gorevi iistlenenlere olaylara miidahale etmelerini tesvik
etmek i¢in daha fazla yiyecek verilir. Sonugta ortaya ¢ikan adaletsiz yiyecek paylagimi
olaylar1 tirmandirir. Yiyecek yiiziinden ¢ikan isyanda ilk kez bir protestocu Oldiiriiliir.

Tepkiler daha da siddetlenir. Isyancilar polise ait bir miihimmat kamyonunun soforiinii

oldiiriip silahlar1 yagmalar.

Resim 12. Mithimmat Kamyonunu Yagmalayan Isyancilar
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Olaylar1 yorumlayan bir uzman, olaganiistii durumlardaki kitle psikolojisiyle ilgili
olarak su bilgileri paylasir: “Son diinya savasi esnasinda bir yakinlarini kaybeden ya da
yoksunluk hisseden Almanya’daki kiiltiirlii sayilabilecek orta sinifa mensup insanlar arasinda
bile kanunlara aldirmazlik ve yagmacilik ile adi hirsizlik vakalarina katilim egilimleri
goriilmiistiir”. Temel ihtiyaglar karsilanamadiginda moral degerler ¢oker. Hayatinda hi¢ sug
islememis bir ev kadin1 bile yagma olaylarina karisabilir. Diizeni korumakla gorevli polisler
hedef haline gelebilir. Anlatici, niikleer silahlanma yaris1 boyle devam ederse filmdekine
benzer olaylarin yakin bir gelecekte yasanma ihtimalinin yiiksek olduguna dikkat ¢eker. Bir

sokak catismasinda polisleri 6ldiiren iki yetiskin erkek kursuna dizilerek infaz edilir.

Resim 13. Iki Yetiskin Erkegin Kursuna Dizilmesi

Ates edildigi anda kare donar. Siyah ekranda su ifade belirir: “Hayatta kalanlar keske biz de
Olseydik diyecek mi?”. Peter Watkins, bu sahnede niikleer savas sonrasindaki yasam

kosullarinin 6lmekten beter olacagina dair bir séylem kurar.
4.3.3. Gelecekleri Calinms Cocuklar

Peter Watkins, The War Game’de ge¢miste Hirosima ve Nagazaki’de oldugu gibi,
muhtemel bir niikleer savasta en agir bedeli 6deyecek kurbanlarin ¢ocuklar olacagina dikkat
ceker. Niikleer saldiridan sag kurtulan cocuklarin hayatini kaybedenlerden daha sansh
olacagint soylemek cok zordur. Her seyden once maruz kaldiklari radyasyon nedeniyle
birgogu hayatlarinin geri kalanimi agir hastaliklarla miicadele ederek gecirecektir. Tanik
olduklar1 yikim nedeniyle psikolojileri agir hasar alacaktir. Yetim kalmis ¢ocuklara gelecekte
ne olmak istedikleri soruldugunda higbir sey olmak istemedikleri cevabimi verirler. Bu
cocuklarin gelecekten umutlu olmalar1 gereken bir yasta hayata dair hicbir beklenti
tastmamalar1 niikleer savasin insanlik iizerindeki en biiyiik tahribatlarindan biri olarak

sunulur.
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Resim 14. Yetim Kalmis Cocuklar

Anlatici, filmin sonunda gordiiglimiiz niikleer savas kurbanlarinin trajedisini tek bir
climleyle 6zetler: “Bu sessizlik i¢inde bir umut olmasi1 miimkiin mii?”. Niikleer silahlanmayla
ilgili son veriler, ac1 ¢eken insanlarin goriintiileri esliginde sunulur: “Diinyadaki termoniikleer
silah y1gin1 son bes yilda iki katina ¢ikti. Bu, diinya iizerindeki her bireyin payina neredeyse
yirmi tonluk yiiksek patlayici diisiiyor demek. Bu y1ginak istikrarli bir sekilde artmaya devam
ediyor”. Film, niikleer saldirida yaralanmis ¢ocuklarin caresizlik i¢indeki goriintiileri ile son

bulur.

Peter Watkins, The War Game’in sonunda belgesel formunda sunulan kurmaca
icerigin gergek verilerden yola ¢ikilarak olusturuldugunu agiklar. Bu veriler, Ikinci Diinya
Savasi’ndaki Dresden, Darmstadt, Hamburg, Hirosima ve Nagazaki bombardimanlari ile 1954
yilinda Nevada Co6lii'nde gergeklestirilen niikleer denemelerden elde edilmistir. Ayrica ii¢
sivil savunma danisma kurulu {yesi, iki stratejist, bir doktor, bir biyofizik uzmani1 ve bir
psikiyatristin uzmanligindan da yararlamlmistir. Elde edilen veriler, sahte bir belgesel olan
The War Game’in niikleer saldir1 endisesini gergek¢i bigimde tasvirinde belirleyici rol

oynamistir.
SONUC

Soguk Savas déneminin en biiylik endisesi, insanligin sonunu getirebilecek muhtemel
bir niikleer saldir1 olmustur. The War Game, yaklasik elli yil boyunca gerek Dogu Bloku
gerekse Bati Bloku iizerinde Demokles’in kilict gibi sallanmis bu gercek endiseyi sahte
belgesel formunda anlatir. BBC’nin sagladigt sinirli imkénlarla bir televizyon filmi olarak
cekilen The War Game, niikleer saldir1 6ncesi, niikleer saldir1 an1 ve niikleer saldir1 sonrasinda
yasanabilecek olaylar1 ¢arpici bir sinema diliyle gorsellestirir. BBC yetkilileri, niikleer savas

atmosferini son derece gergekci bir sekilde yansitan bu filmi yirmi yil boyunca
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yayimlatmaktan ¢ekinmistir. The War Game, sadece sanat filmlerine yer veren sinemalarda
siirli sayida gosterim sansi bulabilmesine ragmen zaman i¢inde kendi efsanesini yaratmuistir.
Belgesel formunda sunulan kurmaca bir igerige sahip The War Game’in 1966 yilinda En lyi

Belgesel Film Oscar’in1 almis olmasi da ilging bir ayrintidir.

The War Game filminin Elestirel Soylem Coéziimlemesi, Peter Watkins’in sahte
belgesel estetigini elestirel bir dille kurdugunu gostermektedir. Filmin sahte belgesel estetigi;
aktiiel kamera c¢ekimleri, sokak roportajlari, uzman gortisleri, siyah zemin iizerindeki yazilar
ve anlatic1 aracilifiyla aktarilan bilgilerle olusturulmustur. Filmde “bir niikleer saldiri
olsaydi...” ifadesiyle baslayan ciimleler, belgesel formun igine gizlenmis kurmaca igerigi
desifre etmeye hizmet eder. Film, muhtemel bir niikleer saldirinin dehsetini giiclii bi¢imde
hissettirirken ikinci Diinya Savasi’nda yasananlarla da diyalektik bir bag kurar. Soguk Savas
doneminde uluslararasi siyasetin en 6nemli aract olan niikleer silahlarin yaratabilecegi yikimi

insanligin kendi sonunu getirmesine iliskin elestirel bir sdyleme doniistiiriir.
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